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a tltima obra de la historiadora Mary Kay Vaughan, Portrait of a

Young Painter: Pepe Ziiniiga and Mexico Citys Rebel Generation, re-
corre la vida del pintor Jose “Pepe” Ziaiga, nacido en Oaxaca, pero
crecid y vivié la mayor parte de su vida adulta en la Ciudad de México,
como un lente que nos permite contemplar la formacién de su genera-
cién. La juventud de Zifiga y sus compatriotas hizo un cruce con el
movimiento estudiantil del ano 68, aunque no se integré con éste. Este
libro complementa las grandes contribuciones histéricas de la autora a
nuestro entendimiento de la historia nacional del siglo xx, sobre todo,
en los campos de la historia de la educacién, la relacién entre el patriar-
cado y la nacidn-estado, y la historia del género, pero este libro utiliza
una nueva metodologfa y tono. Vaughan recurre a las entrevistas como
las fuentes primarias en las que estd basada la narrativa, y las suple con
documentos de los archivos histéricos. Asi reconstruye la vida de Zhi-
ga desde su infancia tradicional y provincial en Oaxaca en los 1930, y
sigue la trayectoria de su adolescencia y juventud en la movida y cos-
mopolita ciudad capitalina hasta los primeros afos de los setenta. La
historia de la vida personal de Zaniga se vuelve metdfora por la evolu-
cién de su cohorte, una generacién expuesta a las novedosas influencias
sOnicas, visuales y sentimentales trasnacionales.

El libro cabe dentro del género denominado la “nueva biograffa”,
un movimiento académico que intenta llevar los planteamientos his-
toriogréficos a un publico popular. Vaughan define esta prictica hist6-
rica como un método para determinar cémo una vida individual refle-
ja e ilumina los procesos histéricos (p. 3). Se reconoce que una historia
de vida no puede sustituirse por las multiples y diversas experiencias
vividas de una generacién entera, sin embargo, Vaughan identifica
cuatro rasgos comunales que compartian los que crecieron juntos en la
ciudad con Zuniga, factores que le dieron forma a una identidad co-
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lectiva: el aumento de servicios dedicados al bienestar de los nifios; la
ampliacion de los medios masivos de entretenimiento popular; la “do-
mesticacién de la masculinidad violenta”; y el desarrollo de una critica
cultura juvenil (pp. 8-10). A partir de una exploracién de las influen-
cias culturales que marcaron la nifez, la adolescencia, y la juventud de
Zuniga, Vaughan caracteriza una generacién que alcanzé la mayoria
de edad a pesar de, y no como resultado de, la concurrente historia
oficial nacional.

La estructura del libro sigue una linea cronoldgica, abriendo la his-
toria con el primer capitulo que toma lugar en Oaxaca en la década de
los 1930 con las circunstancias de la unidn afligida de los padres de
Zuniga. Los siguientes capitulos siguen los cambios dramdticos que
viven el nifio Pepe y su familia al trasladarse a la Ciudad de México en
1943, donde la vida diaria se vuelve mds secular, mds entretenida, y tal
vez mds tragica, seguir el ritmo de una ciudad que se transforma con
rapidez bajo la masiva migracién urbana y trasnacional. La primera
mitad del libro tiene su epicentro en las vecindades de la colonia Gue-
rrero, sitio desde donde radiaron las exploraciones de la ciudad de Pepe
y sus hermanos, primos y amigos. Vaughan fortalece los testimonios
orales, que a veces contaban versiones contradictorias de las aventuras
acontecidas, con transcritos de programas de radio, libros de texto
escolares, resimenes de peliculas, y letras de canciones populares para
describir las influencias culturales que les rodeaban. En la segunda mi-
tad del libro se describe el entrenamiento y la evolucién artistica de
Zuniga en La Esmeralda, una escuela de arte concebida como alterna-
tiva a la diddctica Academia de San Carlos, y que abrié sus puertas en
1942. Fue en aquella institucién que Zufiga encontrd los mentores,
maestros y colegas que formaron su red de apoyo intelectual y creativa
alo largo de su vida.

El capitulo ocho, en particular, ilumina un momento en la vida
personal de Zaniga que hizo cruce con la vida cultural nacional. En
1964, se construy6 el Museo Nacional de Antropologia como parte de
una politica de unificacién nacional de la administracién de Lépez
Mateos, para combatir un ambiente de mucha tensién social. Mientras
se han criticado los procesos y las ideologias que marcaron el adveni-
miento y construccién del museo, para Zuniga y los demds artistas,
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arquitectos y asesores que colaboraron en el proyecto del museo, este
episodio represent6 un “interludio exuberante” destacado por el espiri-
tu de colectividad y autonomia creativa que lo definié. La diversidad
étnica y cronoldgica de los que participaron en el diseno del museo
forjé un microcosmo de la poblacién nacional, unidos por un esfuerzo
creativo que alentd sus futuros proyectos de vida individuales.

Uno de los rasgos mds notables de la forma en que Vaughan relata
la historia de Ziniga es que su vida evoluciond paralela a, pero no im-
bricada con, los eventos desplegados en el escenario nacional. Zaniga
emergié como un joven artista talentoso a mediados del siglo xx, sin
embargo lo hizo con poco conocimiento o inspiracién de los tres gran-
des muralistas Rivera, Orozco y Siqueiros, quienes tanto dominaron el
medio artistico mexicano. Y mientras la Edad de Oro del cine mexica-
no si lo atrafa al cine con regularidad, ficilmente veia una pelicula ex-
tranjera y memorizaba el didlogo de las estrellas internacionales. Le
fascinaban las celebridades como Gene Kelly, Elizabeth Taylor y James
Dean. Escuchaba jazz y los Beatles. La horrorosa masacre en 1968 de
jovenes en el barrio de Tlatelolco no quedaba lejos de su casa, sin em-
bargo, el evento tuvo mds impacto en las vidas de sus primos y herma-
nos menores que en la de Zaniga. Dice Vaughan que aunque Zaniga
compartié los sentimientos, creencias, y visiones que caracterizaban el
movimiento estudiantil, vivi6 otra realidad y su lucha fue mds orienta-
da al avance de su obra (p. 184). En 1972, Ziniga gand una beca que
lo llevé a Paris, donde permanecié durante algunos de los afios de ma-
yor conflicto politico del movimiento estudiantil mexicano. En Fran-
cia, perfecciond su estilo artistico y su identidad personal.

Vaughan concluye el libro con un resumen de las trayectorias profe-
sionales de la generacién de Zaniga de La Esmeralda, en lo que caracte-
riza los cambios a los estilos y mercados artisticos en los tltimos anos. La
conclusién es bastante abrupta, lo que inspira al lector a volver a la intro-
duccién para acordarse de los principios tedricos que justifican este pro-
yecto biografico. Portrait of a Young Painter es claramente una labor per-
sonal de corazén. Las detalladas descripciones de las influencias
culturales nacionales e internacionales en la vida de Ziniga la hace inol-
vidable. La historia de su vida no coincide ficilmente con la historia
oficial mexicana, lo que nos recuerda no forzar una causalidad entre lo
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personal y lo nacional. En un punto relacionado, no se puede subesti-
mar la poderosa influencia de los medios de comunicacién trasnaciona-
les y las novedosas tecnologias del mundo del entretenimiento en la evo-
lucién sentimental de la generacién de Zaniga. La construccion de una
generacion, vista desde la perspectiva de este pintor mexicano, fue un
fenémeno global para las clases ascendientes de trabajadores urbanos.
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Y radicionalmente, la historia de o sobre los intelectuales en Latino-

A américa habia sido un campo especifico de una subdisciplina his-
toriografica como era la historia de las ideas o bien de los estudios lite-
rarios enfocados a la vida del intelectual y su vehiculo preferido, la
revista literaria, que remitia inevitablemente a la llamada “Republica de
las Letras”, modelo gestado desde finales del siglo xvi1 en Europa occi-
dental y con vinculos muy visibles con sus contrapartes americanas
desde el siglo xvi1. Este enfoque cambiaria en el siglo xx cuando desde
la ciencia social se empezara a hablar sobre la red social y ya sistemdtica-
mente como teorfa social con la aparicién del trabajo antropoldgico de
J. A. Barnes en la década de 1950 en la Universidad de Manchester, de
tal manera que hoy en dia se ha vuelto necesario referirnos a las redes
como una forma de aproximacion de construccién de cualquier expe-
riencia—mds que contempordnea, del tiempo presente— en los diversos
dmbitos de la vida humana, ya sea histérica, social o cultural, aunque
dicho sea de paso concebida ahora a partir del ciberespacio y sus vehicu-
los que se iniciaron con el correo electrdnico y las paginas web y han
evolucionado en lo que genéricamente se llama “red social” que tiene
en el llamado Smartphone a su plataforma de uso universal de comuni-
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